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E foarte dificil de cuprins in cateva pagini ceea ce a insemnat poezia din Banat de-a
lungul a sapte decenii. De aceea, voi schita unele linii ale evolutiei liricii postbelice Tn acest
perimetru, cu directii reprezentative si cu portrete de scriitori emblematici, din generatii
diverse — scriitori ale caror carti au avut ecou nu numai in spatiul banatean, ci si pe plan
national.

Dintr-un interbelic marcat de confruntarea (sau, uneori, de interferenta) dintre
traditionalism si modernism coboara Petru Sfetca, poet si traducator, a carui aderare la
Manifestul Cercului Literar de la Sibiu (1943) i-a adus o condamnare la inchisoare (1957).
Evolutia poetica a lui Petru Sfetca se observa cel mai bine in antologia Cumpana vietii
(1972), unde poeziei spiritual-naturaliste i se opune o alternativa imaginara, care cautd sa
descopere convergenta dintre imobilismul materiei si contorsiunile spiritului. ,,Eu vin de
undeva departe si am trecut prin campul gol, / Pe manjii mei azurul sade si Timpul e domol,
domol... / [...] Si ma revars in slavi de boare, ca un descantec nesfarsit, / Am aripi calde
peste lume si sunt grabit, si sunt grabit...” (Autobiografie) Poemele se remarca prin discretie
si naturalete, prin tonalitatea apocaliptica si sobrietatea mijloacelor figurative. Preia armonii
din poezia lui Bacovia si Blaga, dar si din lirica italiana (Ungaretti, Umberto Saba sau
Eugenio Montale). Lirica lui Petru Sfetca transfigureaza spectacular convulsiile imanentei si

le transfera in sfera elevata a cerebralului. Prin versul eliptic, concentrand cuvinte mentinute



intr-o subtila stare de vibratie, poemele transcriu o replica lirica aruncata literaturii oficioase.
(Ar trebui amintit, poate, ca lui Petru Sfetca i se datoreaza primele traduceri romanesti din
lirica lui Ungaretti, Montale, Saba. A talmacit, de asemenea, din creatia lui Holderlin,
Novalis, Leopardi, Baudelaire, Ezra Pound.)

Asa cum existd scriitori ai discretiei solitare, existd si creatori care au exercitiul
spectacolului literar. Unul dintre ei a fost Petre Stoica, poet si jurnalist al carui traseu
defineste si periferiile Europei Centrale, dar si dinamica ei, dupa 1960. Marea parte a liricii
lui Petre Stoica afirma descoperirea Centrului undeva la margine. Biografia lui o confirma.
Intre Bldnda arheologie si Jimbolia (Simbolia) se vor crea bucle care au o autentici
acoperire in idee. Dar, Tnainte de recuperarea Centrului, Petre Stoica a trait statutul de
exclus. Cauta libertatea, insa libertatea era cultivata numai in subteranele boemei. Bucuria de
a fi solidar se conjuga cu entuziasmul de a (te) inchina poeziei — intr-o efervescentda mereu
inaugurala. In siajul lui Dimitrie Stelaru, se forma o generatie care-si asuma cultul pentru
poezie si apartenentele intelectuale: Nichita Stinescu, Mircea Ivianescu, Cezar Baltag. In
acest climat s-a afirmat dubla naturd a lui Petre Stoica, de literat i de comentator de poezie,
de scriitor si de degustator de raritati. Era un homo aestheticus. A impus un stil — In poezie
si n biografie.

Lirica lui Petre Stoica, incepand cu Miracole (1966) si Arheologie blanda (1968), e
privitd prin lentila recuperdrii unui sir de valori. A reconstituirii unui spatiu originar $i a
revedicarii unei stari marginale, concepute ca stare exceptionalda. Piesele marunte ale unei
lumi disparute sunt adunate ritualic si ajung sa reconfigureze, prin actul poetic, vibratiile
unei ordini sacre. Un topos (Banatul) poate adaposti ceremonii mirabile. Un poet, Petre
Stoica, poate fi rege si, in egala masura, un proscris. ,,... Nebunul binecuvanta indragostitii
fotografiati / langa peisajul cu-aeroplan si palmieri violeti / orbul canta la vioara un imn lui
Dumnezeu / si incet cobora intr-un rau nevazut. Sprijinit / peste vise, batranul blajin ca un
patriarh / vindea lipitori i radacini de lecuit nenumaratele boli, / nebunul ridica boabele

porumbului strivite in praf / semanandu-le-n ogoare pe care numai el le stia.”... (Vechi targ



in Banat) De Vasko Popa (si el creator intr-un spatiu de contact etnic) il apropie pe Petre
Stoica valorificarea abundentei oximoronice, insi il desparte raportarea la radacini. In
Jimbolia, orasul de la margine, acolo unde Marc-Mihail Avramescu voia sd-si piarda urma,
poetul vede un topos al intemeierii. Devine Cetatea Simboliet, ,,un exercifiu de despartire de
lumea imediatd, in numele celei simbolice. E un loc al granitei, care 1i defineste prin
omologie statutul poetic. lar prin efortul poetului, Jimbolia se metamorfozeaza miraculos: e
toposul reintalnirilor cu Trakl, cu Ernst Jiinger, cu A. E. Baconsky sau Marc-Mihail
Avramescu. Acolo, in Jimbolia, se manifesta un mod de a trai in culturd, dar se tinea si o
lectie despre cum se facea presa in vremurile de demult, cand un ziarist remarcabil intra usor
in mitologiile unei adolescente. Muzeul presei ,,Sever Bocu” std oricand marturie.

Daca Petru Sfetca si Petre Stoica erau banateni prin origine, Anghel Dumbraveanu e
banatean prin adoptie, ceea ce nu-l leagd mai putin de aceastd zond a marginilor, cu
specificul ei multicultural. Petru Sfetca fusese un poet al asteptarii, Petre Stoica — al
recuperarilor ; Anghel Dumbrdveanu e poetul nelinistilor, al cautdrii, al resurectiei.
Scriitorul care, Tn descatusatorii ani 60, semna nu mai putin de patru volume (Fluviile
viseaza oceanul, Pamantul si fructele, lluminarile marii §i oase de corabii) cautd locul
privilegiat in care terestritatea se Intrepatrunde cu nemarginirea astrald. Biografia lui,
evolutia sa liricd se leagd de numele lui Petre Stoica, Nichita Stanescu, Adam Puslojici,
Srba Ignjatovici. Un Poem ca Fantanile Serbiei vorbeste in numele unei inepuizabile
solidaritafi creatoare. Dar si al unor destine singulare, de un dramatism autentic, chiar daca
travestit sub o masca epicureica: ,,suntem la masa aproape toti / petre adapostit in barba lui
de iarba uscata / nichita uitandu-se la inger cu doua pete de cer / adam care tocmai l-a incuita
pe dumnezeu intr-o garsonierd / si srba uimit de tacerea si intelepciunea propriului vis / iar
eu in loc sd ma plang cd-mi scufundara corabiile/ in stramtoarea bletematd a zilei / imi
amintesc cum alergam dupa soare cu cercul // [...] un lautar si-o bardaca de vin / mai putem
cumpara / punand vers de la vers / chiar dacd luna nu ne mai sarutd pe gura / cand ne-

ntoarcem spre dimineatd / din patul vreunui cantec mirosind a femeie / masa e-ntinsa pe



fluviu / s1 nu ne vedem intre noi // ce bine-ar fi cugeta unul / daca ne-am mai putea intalni /
chiar asa / la un secol o data”. Lirismul Iui Anghel Dumbraveanu e asumat fara retinere,
chiar si atunci cand poetul apeleaza la identitati imaginare si la toposuri pe masura. Existenta
lui se desfasoara intre o realitate toxica si taramul salvator al poeziei, pe care se reinsufletesc
mari mituri ale iubirii i ale nemuririi.

Prin atentia acordata expresiei, de Anghel Dumbraveanu se apropie Crisu Dascalu.
A debutat tot in anii 60, cu versuri care aduceau un timbru proaspat in lirica vremii.
Poemele din Mdnie si marmura (1968) se impun prin tinuta de o severa demnitate a
discursului, prin care se rosteste un subiect liric ce imbind energia creatoare a tanarului
furios cu disciplina unui artizan lucid. Actul creatiei € menit sa scoata la lumind geometria
disimulatd sub materie amorfa, actiune in care metaforele ochilor isi dezvaluie, in multe
poeme, valente surprinzdtoare. Versul primeste o Incarcaturd stranie, combind straturile
exasperarii cu filoanele sugestiei hiperbolizate si surprinde adeseori o transfigurare de tip
demiurgic. ,,Sculptorul a plecat in cordbii. / Zeii de piatrd se surpara in socluri, / Ca in
mauzolee - / Nefastuos / Nimeni nu plange, noaptea, / $1 marmura, spargandu-se, / [lumina
cetatea / Si femei alaptand, / Inaintea Penelopei / Inaintea Clitemnestrei, / Visitoare femei /
Asteptand. / Ucigasul de zei, / Téanarul si preafrumosul, / Adormi ostenit / Pe socluri
inalte.” (Manie si marmura) Exista, in poemele lui Crisu Dascdlu, o propensiune spre
contingenta densitatii materiei, reflectind o obsesie a primordialitatii cosmice, dar si a
relatiei dintre organic §i anorganic — obsesie ce traverseaza deceniile si se insinueaza in
Algonautii (2010): ,,Coboram in desert... / Cineva ne latra / Prin ochiul inert / Cu lacrimi de
piatra...” (Acoperiti cu cenusd). Intretinuta de ambiguitati si potentati de imaginea puternic
plasticizata, care se suprapune peste structura subiacenta a viului, atmosfera de o stranietate
ritualica e una dintre constantele poemelor lui Crisu Dascalu.

Din aceeasi generatie lirica face parte Dusan Petrovici, un poet apropiat de spiritul
Europei Centrale, asa cum era si Petre Stoica. Viziunea sa leaga poezia de initierea in

cunoastere si vulnerabilitatea de o autentica stare creatoare. De la debutul cu Lebede ale



puterii (1972) pana la Nopti westfalice (2003), poezia supune elementele si se naste din ele,
cuvintele se revolta si se elibereaza din logica formala, propunand, in schimb, o noua logica
(poeticd). ,,Se-ntelege ca nu voi accepta minima rezistenta a / ferestrelor inchise./ Orice
maculare diurna sangereaza, / respira, se chinuie. Scrisul e un fel de trup.” Poemele lui
Dusan Petrovici aduc in prim-plan interogatii despre arta, despre sine si ceilalti, despre vis,
dragoste, trecere si neant. ,,Ma desfac de lumind / ca leprosul de giulgiul lui de carne / s1 ma
ascund la panda in marsupiul / maicii Terra / unde mai dau de céldura / iar creierul meu se
preface / intr-o caramida de opiu.”, citim in Autobiografie ermetica (1992). Expresia lirica
se foloseste de arsenalul criptic, mizand si pe sedimente de facturd suprarealista. In ultimul
ciclu de poezii publicate de Dusan Petrovici, Nopfi westfalice, se reiau temele generale ale
creatiei sale pe fundalul alienarii provocate de exil.

Inclus de Alexandru Ruja in categoria ,,Real si sentimental poetic. Cantecul
trubaduresc” (vezi Al. Ruja, Parte din intreg, 1994), Gheorghe Azap este adeptul
confesiunii lirice directe, pe un ton minor, minulescian, dar cu o cadenta sentimental-ironica
(sau romantic-ludicd) greu de neglijat. Cu un fond teatral si valorificand un lexic regional-
argotic, poemele lui Gheorghe Azap (incepand de la debutul cu Maria - o caterinca
zbuciumata, 1975) mixeaza glacialitatea tenebroasa cu incandescenta jucdusa a
sentimentelor. ,,Viata asta, mai ales desarta, / in care unii se consuma-n arta, / Uitandu-si,
zilnic, ranza la aman, / in timp ce alfii, iuti ca hidrargirul, / Cu marafeti isi ghiftuie chimirul: /
sd-1 toace-n vreun sejur de pandispan.”... Pentru poet, iubirea e o stare perpetud - trezeste
nostalgie, bucurie, aduce implinire sau, dimpotriva, provoaca supliciu: ,,Jubim. Acest
supliciu se naste si se stinge. / Incendiem pamantul cu seva noastrda vie! / Ne sinucidem
carnea cand desnddejdea ninge / Sau torpildm destinul in ceas de bucurie!” Cu o creatie al
carei substrat e animat de prezenta nedespartita a lui Hyperion si Mitica (dupd cum observa
Laurentiu Ulici), autorul Cdntecelor strengaresti (1981) a ramas consecvent cu modul sau
de a scrie: Inramarea poetica (ludicd) aduce, paradoxal, un anume grad de stabilitate acelui

sir de patimi si torturi nedecantate care dau substanta ceremonialului sonor al dictiunii.



Dupa mai mult de patru decenii de la debut, Octavian Doclin isi continud cu
dezinvoltura aventura poeticad. Lirica lui Octavian Doclin prilejuieste intalnirea fondatoare
dintre poet si cuvant, inteleasda ca un moment auroral in care tatonarea misterului creator
(perceptibil, dar - paradoxal - ferecat in deschiderea lui) poate premerge bucuria rodirii, agsa
cum se intAmpla in Roua (din Urna Cerului). In alte poeme, pe tiparul alegoric prinde
contur izomorfismul dintre poet-poem-poema, care gliseaza spre actul demiurgic, dar si spre
un temei al unicitatii : ,,De mai mult timp poema stearpa era / niciun alt cuvant din ea nu
iesise / altele noi n-au fost auzite sau vazute intrand / poetul isi chema poemul la el si-i
spuse / intrd la noapte la ea inconjoara-i locul / de sapte ori aduna-{i puterea in asa fel / ca
ultimul ocol sa fie in mers innodat / daca acest lucru 1l vei putea face / ca atunci in tineretile
tale / cortul cuvintelor ei se va prabusi / goala lasand-o 1n ape deschise striga-mi tare o data
numele / §1 voi Intelege ca i-ai zdrobit orice vointd / ca floarea de jar din nou a-nflorat”...
({lerihon) Lirismul poetului resitean insufleteste un sir de toposuri privilegiate, care includ
raspantia dintre cautare si revelatie. Dintre contingent si sublim. Deopotriva rege si demiurg
in Teopia sau in Cetatea poemului (variante metaforice ale lumii sale singulare), creatorul
protejeaza buna asezare a lumii prin intelegerea analogiilor, a corelatiilor si a coerentei ei
interne. Teopia, Cetatea poemului, Domeniul stau de obicei sub semnul bivalentelor.
Adapost genuin al creatiei, spatiu carceral si revelator ori creionand un colt dureros in
memorie, spatiul transfigurat liric de Octavian Doclin primeste substantd in masura in care
triada programatica poet-poem-poemd nu numai ca transferd materia, senzatia, afectul in
expresie, ci intrd si pe traiectoria spiritualizarii fiintei. Privilegiat nu ar fi, asadar, doar
Domeniul, ci si poetul, atata timp cat numai el poate distinge cuvantul roditor din ingiruirea
stearpd a vorbelor. Numai el 1i poate (re)da privirii sensul autentic. Celalalt, scribul,
jongleaza abil cu formele, insd ramane un alter-ego ratat al celui care nu manuieste, ci
stapaneste cuvantul : ,,De lumind am nevoie / fiindcd ochi desi am / sunt orb / cuvintele-n
parga nu le vad / le aud doar / la nasterea lor intotdeauna / particip doar pe furis / ciulind

urechile”... (Lamentatia). La nivelul perceptiilor, scribul aude, stdpanul vede. Ochiul



poetului sondeazi adancimile, scribul cautd nauc iluzorii repere salvatoare. In fine, o alta
directie a liricii lui Octavian Doclin e reprezintatd de poemele de extractie folclorica, multe
dintre ele cu adevarat remarcabile.

Din 1976, anul aparitiei Textelor pentru Phoenix, numele lui Serban Foartad s-a legat
de un anume tip de a scrie §i a trai poezia. A impus un stil. Sonoritate pura, reflexe livresti,
jonglerii lingvistice si literare, tonalitdti ironic-galante, exercifii ludice fascinante prin
subiectele neobignuite si prin amplitudinea ideilor — iatd, pe scurt, cateva dintre reperele
poemelor lui Serban Foarta - sugubat si savant, deopotriva. E (alaturi de Andrei Ujicd)
autorul Micii Tiganiade, dar si al unor constructii lirice pentru eruditi si latinisti. E
semnatarul Micului Pring (care numai la o lecturd superficiald poate fi privita ca o carte
pentru copii), dar si cel care a transpus In stihuri doud carti veterotestamentare: Cdntarea
Cantarilor si Psalmii. Necanonice, versurile din Cartea psalmilor pre stihuri retocmita
acum de Serban Foarta (2007) sunt, in schimb, poetice: ,,N-am cerut alta de la Domnul /
decat sa locuiesc cu Domnul, / in casa Domnului, pre Domnul / sa-1 vad in sfantul nimb al
Sau; / caci m-am ascuns in cortul Sdu, / la greu, in sfantul cort al Sdu, / in taina cortului,
adanca, — / apoi m-a Tnaltat pe stanca; / eu cortului aducu-i inca / si inca laude, acum / cand il
inconjur cu sfant fum / iar inamicii mei sunt scrum”. Rafinat, inventiv, mereu pregatit pentru
adevarate spectacole lexicale, posedand voluptate asociativa si subtilitate speculativa, Serban
Foarta e, pentru unii, campionul manierismului romanesc, pentru alfii, un postmodernist
veritabil. In cele aproape treizeci de carti cu poeme, Serban Foartd se dovedeste a fi
creatorul unui limbaj poetic inconfundabil, exploatdind cu o maiestrie greu de egalat
intertextualitatea, aluzia si parodia, ceea ce nu inseamna ca ii este strdind tristetea sau
gravitatea. Un poem din Rimelari (2005) sta oricand marturie: ,,I-atdrnd carpe rosii de
fiecare creanga, asijderi unui arbore de cult/ La gatu-1 de girafa, o ieftina talanga face, in zori
si la chindii, tumult... / Poti s-o dobori cu-o barda,-ntr-o doard, sau cu-o ranga, in vazu-a
toatd lumea sau ocult. / Sunt carti care te-nvatd metoda,-n limba francd, — nu cauta-n depozit,

ci pe pult. / Poti sa le vezi uitate, din cand in cand, pe-o banca: au foi volante ca frunzisul



smult. / In rest, dacd esti clopot, si nu scoti nici un dangit: fii bronz / placid, precaut si
adult. // Ganganiile strivite-n ceaslovul lui lon Creangd s-au facut litere de mult // De
mult.” (Cimiliturd) Intr-un Indreptar practic de chiciologie (2008), se arati persiflant si
sarcastic, cu periodice ocolisuri autoironice: lumea si limba contemporand sunt traversate,
strat dupa strat (chici dupa chici) de un cuplu generic — urmarit de la primele intrezariri ale
amorului pana la nuntd si la casa cu jacuzzi. ,,Nu vreau iubitule Jacuzzi, / oricat te-as
dezola,— / ma tem, 1nsa, sa fac aluzii / la Zola sau Zola // de care-am auzit la scoala, /
deunadzi, ca a fost / asasinat in pielea goald, / in vana, de un gost”. Polifonic si polivalent,
Serban Foarta e un artist inepuizabil al resemantizarilor.

Biografia si bibliografia poetului lui lon Monoran, un ,,tdnar cu plete”, arata cum
poti sa alegi singur traseul pentru ai fost ales si sd-ti exploatezi destinul ca materie prima a
efortului creator. ,,M-am ndscut in provincie// n-am studiat filozofia dreptul/ nici autor de
cantonete celebre nu sant/ poet angajat sau colaborator la reviste// iubesc viafa concretd/
imnul muschilor libertatea sarutul// orasul acesta fiintd de care v-am mai vorbit// sant un
mesteacan tanar// cobor in stradd/ fara regrete// drumul meu contradictia nadejdea/ abia a
inceput.” Drumul lui Ion Monoran nu urmeaza o cale unidimensionala, ci se desfasoara,
mai degraba, in jurul lui ,,eu Thsumi”, conceput ca termen iradiant. insa Ton Monoran e greu
de fixat. Asa cum biografia lui s-a Tnscris, dincolo de cadrele impuse, intr-o evolutie libera
si intr-o neobosita interogare a constiintei individuale, in poezia sa reperele punctuale lasa
loc unei miscari elastice intre filiatii 1 orientdri. Sub calota expresionismului german poate
musti prospetimea lui Labis, Roetke si Follain se pot intilni sarbatoreste cu Paul Celan si
Enzensberger iar Rilke, Trakl si expresivitatea socantd a lui Ilarie Voronca dau oricand
culoare impactului social, cu tot prozaismul lui contondent. Pe acest fundal poetic, lon
Monoran propune monodersilismul (termen ce reuneste silabe din numele lui si ale
prietenilor Adrian Derlea si Mircea Barsila) si 1l ilustreaza prin modul in care leaga poezia,
indisociabil, de viatd. Pana si in Tmprejurari care par lipsite de sens, lon Monoran vede

radacina lor comuna. La fel ca destinul, poezia i este lui lon Monoran consubstantiala. Nu



existd 1n afara poetului, nu 1 este datd intr-o clipa de har pentru ca apoi sa-1 paraseasca
secatuit. Poezia intra in conformatia lui nativa, 11 este coexistentd Intr-o forma subtila,
redefinind raportul intre ceea ce trebuie sa faca si ceea ce are de suportat: ,,... Am fost un
trup bantuit de asceze// ca unul care-a baut bezna din lacrimile zilei/ ca unul care se imbata
cu inocenta/ de cum se lasa seara/ din teama de a nu ajunge un greier steril/ incat uneori
cand Tmi aduc aminte/ ma simt ca un uliv/ si scriu/ poeme de prada/ de fapt niste ghilotine/
pe care le port pe umeri de cand ma stiu.” Orizontul poeziei lui lon Monoran inglobeaza un
miez etic a carui finalitate vie 11 confera elanul eternei reinceperi. Al necontenitei innoiri.
Totul poate fi (incd) facut, atata timp cat, in loc sd zaboveasca intre polii existentei — 1ubire,
moarte -, poezia poate deschide individualul spre desavérsirea lumii. Sensibilitatea etica a
poetului intuieste acel interval al orientdrii si al sperantei, fiind, in acelasi, timp, cu totul

lipsita de iluzii.

Poemele lui Robert Serban, cu aerul lor nepasator, histrion, trist, sentimental, seducétor,
sarcastic si cinic, deruleaza in principal imagini ale cotidianului (ale amintirii §i fantasmei)
care nu se confunda, decét la prima vedere, cu derizoriul. Detaliul cotidian sau un fragment
al memoriei constituie punctul de plecare pentru cele mai multe dintre poeme. Doar punctul
de plecare, nu substanta - pentru cd aceasta din urma prinde contur odata cu tainele si cu
spaimele omului care (is1) vede timpul. Abia prelins sau revarsat in cascada, timpul trezeste
reactii, prelungeste stari, starneste ganduri si analogii, fixeaza privirea asupra unei prezente
sau amplifica senzatia absentei. Din intalnirea poetului cu timpul [ui ia nastere imprevizibilul
unor poeme. Din naturaletea si simplitatea confesiunii — tensiunea lor. Discursul cvasi-
narativ permite conjugarea memoriei cu lirismul si a luciditatii cu frisonul existential. Din
aceastd Ingemanare se vor creiona multiplele ipostazieri ale sfarsitului, in cel mai recent
volum al poetului, Moartea parafina (2010): poeme ce amintesc de artes moriendi vireaza
fin spre artes vivendi. Actor sau martor ce priveste din afara propriul sir de experiente, ca in
Minunatele replici de dupa (,,viata-mi pare o vechitura de film rusesc / cu cadre largi /
monotone / prin care mai trece cate-un personaj / ce vorbeste-n dodii / se misca nefiresc / si
trasneste a moarte™...), Robert Serban vorbeste despre lucrurile grave fara afectare si
priveste in jur fard disperare. Nu prin lamentatie se exprima poetul, nici prin tragism afisat
cu ostentatie, ci printr-o vulnerabilitate senind, provenita mai degraba din constiinta
precaritdtii constitutive decat din vreo slabiciune patologica. Intensitatea unor imagini,
finalurile unor poeme cresc din vartejurile acestei vulnerabilitati sincer asumate, dar atent
tinute sub control. Simplitatea e maxima, efectul - pe masura, ca In Acatistul ce incheie
volumul: ,,Doamne Dumnezeule / ce bine ca esti sus / tot timpul / ca sd ma pot agata / de
Tine / din cand in cand”. Fard efecte complicate de suprafata, care le-ar fi impiedicat
respiratia fireasca si elanul ascensional, poemele de astazi ale Iui Robert Serban pun in



discutie mortile mici si moartea cea mare, transfiguratoare.

In Banatul de astizi se scrie poezie pe paliere tematice dintre cele mai felurite - de la
relatia cu transcendenta (repusa in discutie, pe coordonate diferite, de Eugen Dorcescu,
Eugen Bunaru, Costel Stancu si loan Petras) si de la poetica de neprevazut a contingentei
(Gheorghe Mocuta) pana la noncorformismul credibil din confesiunile dogmatistei (Moni
Stanila). [ar entuziasmul unor tineri care cunosc bine scena poetica actuald pare sa sugereze

ca intrarea Intr-o zodie norocoasa e oricand posibila.
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In order to depict the poetical background in the Banat region after the World War



II, the text offers a gallery of lyrical portraits from different generations, instead of barren
classifications. Even if incomplete, the touch of the lyrical text and the contact with the deep
levels of the human being may identify not only a certain consistency of the poetical
perspective, but also a multiple view on the literary creation.

The post-war poetry contains a powerful space mark. With faint discretion (in Petre
Stoica’s poems) or with shades of the Central-European way of thinking (in Petre Stoica’s
and Dusan Petrovici’s work), with terrestrial twitches aiming at a superior ideal (Anghel
Dumbraveanu), ironical, but reminding a minstrel (Gheorghe Azap), with abstract and
traditional views as well (Octavian Doclin), the outlying space reveals its changes and
discovers its inner relief. Suggesting a vision of (an)organic metamorphosis (Crisu
Dascélu), original manner of poetical overflow (Serban Foartd), urban rebelling and
conceptual innovations (Ion Monoran) etc., the poets living in the Banat area explore and

exploit the never ending lyrical diversity.



